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»,Wieso sind die alle hergekommen?“

Junge Gehorlose erkunden ihren eigenen Migrationshintergrund

VON RAFAEL UGARTE CHACON

Mit der Preview des TV-Piloten WIR.
stellt Possible World e.V. sein neu-
es Medienprojekt vor. Themen der
ersten Sendung sind Migration und
Inklusion.

Bisher ist die Gruppe um den Verein
Possible World e.V. mit den Thea-
terprojekten Friihling Erwache! und
Medea! Die Wahrheit! ME DEA F! an
die Offentlichkeit getreten. Nun
zeigt sie — erneut unter der Regie
von Michaela Caspar — mit der Pre-
view der TV-Sendung WIR. den ers-
ten Teil eines grofler angelegten Me-
dienprojektes, das sich an Horen-
de und Gehorlose richtet. Darin er-
kunden die Darsteller — Jugendli-
che und junge Erwachsene, gehor-
los, schwerhorig, hérend, mehrfach-
behindert — ihren Migrationshin-
tergrund, ihren Platz in der Gesell-
schaft und erzdhlen, was sie selbst
mit den Themen Migration und Ge-
horlosigkeit verbinden.

Samstag, 19. Mai 2012. Ich sitze in
den Publikumsreihen im Berliner
Ballhaus Ost. Den Raum kenne ich
gut, fanden hier doch die bisherigen
Auffuhrungen der Possible-World-
Produktionen statt. Auch jetzt sieht
man bereits das Bithnenbild fur ME
DEA FI, das hier spater noch aufge-
fuhrt werden soll. Doch zuerst er-
folgt eine Vorauffihrung der 23-mi-
niitigen TV-Sendung WIR. Neben der
Theaterarbeit realisiert der Verein
Possible World e.V. auch ein TV- und
Medienprojekt, das sich an ein tiber-
wiegend jugendliches, gehorloses
wie hérendes Publikum richten soll.
Obwohlich die Dreharbeiten im Som-
mer 2011 als Assistent begleitet habe,
bin ich gespannt. Bisher habe ich nur
wenige Ausschnitte aus dem Film-
material gesehen, geschweige denn

Wann darf ich'he
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die fertig geschnittene Fassung. Es
ist also auch fiir mich eine Premiere.
Die Themen der Sendung sind

laut Ankiindigung von Michaela Cas-
par, der Regisseurin, Migration und
Inklusion — festgemacht an den Er-
fahrungen und Familiengeschichten
der Darsteller. Das ,Wir“ des Titels

bezieht sich auf die Gruppe von Ju-
gendlichen und jungen Erwachsenen,
die zum Grof3teil bereits in den Thea-
terproduktionen des Vereins mitge-
wirkt haben. Im Film wird die Grup-
pe von Cordula und Dusan, zwei der
Mitwirkenden, vorgestellt: 15 Per-

sonen, davon 12 mit Migrationshin-
tergrund. Alle leben in Berlin. Cordu-
la und Dusan formulieren schlief3-
lich die Leitfrage der Sendung: ,,Wie-
so sind die alle hergekommen?“

Auf ihrer Suche nach Antworten
befragen die Jugendlichen ihre Eltern
nach ihren Motiven, nach Deutsch-
land zu kommen und hierzubleiben,
ihren Sehnstichten und Gedanken zu
den Themen Migration, Heimat, Reli-
gion und dem Verhaltnis zu ihrer Fa-
milie. Dies geschieht allerdings nicht
in einem privaten Rahmen, sondern
einem Setting, das sich durch eine

Wann und wie
bestimme ich nicht,
das kannst du
bestimmen
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auffallende Kiinstlichkeit auszeich-
net. Mehrere Interviews sind im Film
zu sehen. In jedem davon befragt je-
weils eine Jugendliche ihre Mutter.
Dabei sind die beiden aber nie zu-
sammen zu sehen. Wenn Yasemin,
Hend oder Inara ihre Fragen stellen,
stehen sie vor einem monochromen
Hintergrund in einer knalligen Far-
be. Auch ihre Kleidung ist leuchtend
unifarben, sodass sich zwischen Hin-
tergrund und Protagonistin ein kras-
ser Farbgegensatz ergibt. Die Fragen
an ihre Miitter stellen sie direkt in
die Kamera. Es folgt ein Schnitt und

die Mutter ist zu sehen. Auch sie vor
einem bunten Hintergrund frontal in
die Kamera blickend, wenn sie ihre
Antwort gibt.

Die Fragen und Antworten sind
uberraschend und beriithrend, von
einer entwaffnenden Ehrlichkeit.
Auch Tabuthemen wie Gewalterfah-
rung in der Ehe, der Umgang mit Be-
hinderung in der Familie oder die
Sehnsucht nach dem Heimatland,
fern vom gefiithlskalten Deutschland,
werden offen angesprochen. Viel
mehr fasziniert mich jedoch das Ver-
haltnis der Protagonistinnen zu ihren

Inara du wars
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Miittern. Der Kontrast zwischen dem
selbstbewussten, fordernden Auf-
treten einer Jugendlichen und ihrer
Mutter, die kaum den Blick in die Ka-
mera erheben kann, wenn sie von
ihrem schlimmsten Erlebnis ihres Le-
bens — ihrer Ehe — erzahlt. Oder das
kurze Zogern einer Mutter, wenn ihre
Tochter direkt und angstfrei immer
weiter nach Name, Symptomen und
Folgen ihrer eigenen Behinderung so-
wie dem Umgang ihrer Familie da-
mit fragt. Oder die kurze Unsicher-
heit, wenn ein Madchen ihre musli-
mische Mutter fragt, mit welcher Be-
grindung sie ein Kopftuch tragt.

Ich war uiberrascht, wie ehrlich
auch Antworten auf unangenehme
Fragen gegeben wurden. Zum Teil
war ich gerthrt, belustigt oder ver-
argert wegen der geduflerten Ansich-
ten und dem Verhiltnis der Miitter
und Tochter. Kaltgelassen hat mich
keines der Interviews.

Doch stellt sich die Frage: Ist das
alles echt? Der kiinstliche Rahmen in
den grellen Farben, der frontale Blick
in die Kamera, nie treten Mutter und
Tochter gemeinsam vor die Kamera —
geht es hier mit rechten Dingen zu?
Sind die Antworten wirklich so ehr-
lich? Sind es wirklich die Mutter der
Protagonistinnen? Vielleicht ist die-
se Unsicherheit ein Schutzraum. Viel-
leicht sind es dieses kiinstliche Set-
ting, die direkte Konfrontation mit
der Kamera und somit dem Zuschau-
er, die den Protagonisten eine solche
Offenheit erlauben. Hier dringt kei-
ne Kamera in private Rdume ein und
filmt ein vermeintlich authentisches
Alltagsleben einer Familie. Hier ist
der Verweis auf alles Alltagliche ge-
tilgt. Anstatt wie ein Voyeur die Le-
bensumstinde von Menschen zu
betrachten, bin ich mit ihnen kon-
frontiert: Sie blicken mich direkt an,
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fragen und antworten. Auch ich den-
ke tiber die Fragen nach. Meine eige-
ne Familiengeschichte, mein Verhélt-
nis zu Migration und Religion, meine
privilegierte Stellung als ein Mensch
ohne Behinderung, der zwar tber
einen Migrationshintergrund ver-
fligt, woraus sich fiir ihn aber nie ein
Nachteil ergeben hat. Was wirden
meine Eltern auf diese Fragen ant-
worten? Nicht immer sind es ange-
nehme und schone Dinge, die erzahlt
und geantwortet werden. Wie wiir-
de ich mit solch einer Antwort um-
gehen? Die Fragen, die ich an mich
selbst stelle, verdrdngen die Frage,
ob alles ,echt” oder ,nur gespielt” ist.

Und doch bleibt die Unsicher-
heit bestehen. Insbesondere bei eini-
gen Erzahlungen und Statements, die
von Protagonisten gemacht werden.
Wenn Duc von seiner heimlichen Ein-
reise von Vietnam nach Berlin erzihlt
oder Erdal von den Schwierigkeiten
berichtet, die er als Gehorloser bei der
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Jobsuche hat, so werde ich erneut mit
meiner privilegierten Stellung kon-
frontiert. Doch als Peter — einer der
wenigen Protagonisten ohne einen
Migrationshintergrund — bedauert,
dass viele muslimische Frauen sich
verschleiern und dies lang und breit
damit rechtfertigt, dass man dann
ihre Schonheit gar nicht bewundern
konne, regen sich in mir Zweifel. Ver-
schleiert hier wirklich jemand seine
chauvinistischen und latent rassisti-
schen Ansichten mit pseudotoleran-
ten Umschreibungen? Oder handelt
es sich um eine Kunstfigur, die in der
Gesellschaft vorhandene Meinungen
wiedergibt und karikiert? Und wenn
dem so ist: Heifst das, dass alles ande-
re auch nur gespielt ist? Jedenfalls er-
regt die Szene Belustigung im Publi-
kum — nicht nur aufgrund des als To-
leranz getarnten Chauvinismus und
des komodiantischen Talents des Dar-
stellers, sondern auch, weil die Unter-
titel des aus weitschweifigen Recht-
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fertigungen bestehenden Monologs
schlieBlich die gesamte Bildflache ein-
nehmen und der Protagonist sich so-
mit selbst mit seinen ausufernden Re-
den zum Verschwinden bringt.

Wie bereits erwahnt richtet sich
der Film an Gehorlose und Horen-
de gleichermafien. Aus diesem Um-
stand sowie den unterschiedlichen
Migrationshintergriinden resultiert
die Sprachvielfalt des kurzen Films:
DGS, Deutsch in den verschiedensten
Akzenten, LBG, Russisch und deutsche
Schriftsprache stehen hier nebenei-
nander, verschranken sich, werden
kombiniert und tberlagert. Eine in-
haltliche Verstindlichkeit ist gegeben
— fir Horende durch deutsche Laut-
sprache und deutsche Untertitel, fur
Gehorlose und grofitenteils auch fur
Schwerhorige durch DGS, LBG und
Untertitel. Und doch ist es nicht nur
die Verstandlichkeit, die durch Unter-
titel gewdhrleistet wird. Die Schrift
wird wie die Sprache auch zum Stil-
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mittel — sie ist nicht nur lesbar, son-
dern auch sichtbar, als Teil des Bildes.
Mal steht ein Protagonist vor dem
Untertitel, mal wird er selbst vom
Untertitel aus dem Bild verdrangt.
Es geht nicht nur um Verstandlich-
keit, sondern auch um Sprachverwir-
rung. Verstandnis ist niemals leicht,
ohne Umstande und vollstandig zu
erreichen. Manchmal muss ich akzep-
tieren, dass ich dem Untertitel nicht
komplett folgen kann, dass ich selbst
kein Russisch beherrsche oder ich den
Inhalt einer gesprochenen Aussage
nicht ganz verstehe, da die Protago-
nisten selbst Deutsch nur als Fremd-
sprache gelernt haben. Aber ich kann
die Liicken akzeptieren und versu-
chen, sie zu fiillen. Die allumfassen-
de Verstandlichkeit und komplet-
te schriftliche Wiedergabe eines ge-
sprochenen Monologs mit allen Aus-
schweifungen und Redundanzen
futhrt schlieRRlich dazu, dass der Prota-
gonist im wahrsten Sinne des Wortes
hinter seinen Worten verschwindet.
Einige der poetischsten Szenen
kommen ohnehin ohne Worte aus.
Vier der Protagonistinnen binden
sich ein Kopftuch. Vorne steht Ru-
kiye, die offensichtlich am meisten
Ubung damit hat. Sie bindet ihre
Haare zuriick. Das Bonnet, womit sie
dann ihr Haar bedeckt, stopft sie am
Hinterkopf weiter aus. Dariiber legt
sie ein hellblau schimmerndes Kopf-
tuch, das sie speziell faltet, feststeckt
und bindet. Die Kameraeinstellun-
gen und Groflaufnahmen von Hén-
den, Gesichtern und Stoffen, von den
verschiedenen Farben der Bildhinter-
grinde, Kleidung, Kopftiicher, Fin-
gernégel erheben die eigentlich all-
taglichen Gesten und Téatigkeiten in
eine entriickte Position. Der Zwist
um die Bedeutung des Kopftuchs als
religioses und gesellschaftliches
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Mein Leben ist dafiir zu schade
ein Kopftuch zu tragen.

Wennieh mir vorstelle

ginMadchen zu treffen,
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Zeichen ist vergessen. Ich betrachte
die Schonheit der Bewegungen — es
erscheint mir wie ein Tanz. Und doch
wird man auch hier auf den Boden
der Tatsachen zuriickgeholt, wenn
in anderen Szenen erwachsene Frau-
en von ihren Motiven erziahlen, ein
Kopftuch zu tragen, auf der anderen
Seite zwei Jugendliche ihre Beden-
ken gegeniiber dem Kopftuch dufiern.
Aber auch dies nicht aggressiv, wie
der Streit oft gefithrt wird. Mehre-
re Positionen kommen zu Wort, eine
Entscheidung wird dem Zuschauer
uberlassen.

Die oft sehr langsamen Szenen
der Interviews, Statements und des
Kopftuchbindens werden immer wie-
der von wackeligen Handkameraauf-
nahmen unterbrochen, die offensicht-
lich am Berliner Alexanderplatz auf-
genommen wurden. Dazu ertont ra-
sante Balkanmusik. Die Gruppe der

Jugendlichen wuselt iiber den Platz —
auch hier wieder in ihrer charakteris-
tischen grellbunten Kleidung. Sie sind
bewaffnet mit Papptafeln, auf wel-
chen zumeist sehr suggestive, provo-
kante Fragen stehen, mit denen sie die
Passanten konfrontieren. Bin ich nor-
mal? Bist du normal? Was bedeutet
,barrierefrei“? Warum kannst du keine
Gebardensprache? Hast du Angst vor
Moslems? Bin ich ansteckend? Wenn
die direkte Kommunikation scheitert,
stehen Papptafeln und Filzstifte be-
reit, um eine Antwort auf die Frage
zu ermoglichen. Die Reaktionen sind
unterschiedlich: Political Correctness,
Unverstiandnis, sympathische Versu-
che, aufeinander zuzugehen, Angste
und Ressentiments, die geduflert wer-
den—manche der Befragten ergreifen
auch direkt die Flucht.
Begleitet werden die Jugendlichen
von mehreren Erwachsenen in reli-

gioser Kleidung: zwei Nonnen, einem

orthodoxen Juden und einer Person

in Burka, mit einer albern wirkenden,
aber vielleicht gerade deswegen pro-
vokanten Geschlechterverwirrung. So

wird der orthodoxe Jude gespielt von

einer Frau, eine der Nonnen ist mann-
lich. Auch sie beteiligen sich an Inter-
views, aber viel ofter tanzen sie mit-
einander auf dem und iiber den Ale-
xanderplatz — vollkommen unabhan-
gig von Geschlecht und religioser Zu-
ordnung. Vielleicht ist das ein hem-
mungslos albernes Spiel, aber eines,
das Spafd macht und gleichzeitig auf
eine Utopie verweist, von der wir —
wie die Passanteninterviews zeigen —
noch weit entfernt sind.

Die Zeitlupenaufnahme, die den
Film abschlief3t, zeigt die gesamte
Gruppe, die in einer Reihe den Ale-
xanderplatz abschreitet und auf die
Zuschauer zukommt. Sie blicken
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REZENSIONEN

ernst, selbstbewusst und fordernd
nach vorne. Sie mogen vielleicht Min-
derheiten angehoren — aber ignorie-
ren lassen sie sich nicht.

WIR. stellt den ersten Teil des
Langzeitprojekts possibleworld.tv
dar. Das Ziel ist die Entwicklung eines
TV-Formats von Gehorlosen, Schwer-
hérigen und Horenden fur Gehorlose,
Schwerhorige und Hérende sowie
eine hiermit verbundene Internet-
plattform. Auf diese Weise soll das
Thema und die ,Perspektive“ der Ge-
horlosigkeit auch fuir Nichtbetroffene
prasent gemacht und damit eine un-
gewohnliche Sichtweise auf das Ver-
traute und Ubersehene etabliert wer-
den, wobei neben der inhaltlichen
Beschiaftigung gerade die Entwick-
lung einer angemessenen formalen
Umsetzung im Fokus steht.

Die letztendliche Vision des Pro-
jekts ist der Aufbau eines internatio-

nalen Netzwerks, dessen Ziel es ist,
gemischte Teams und inklusive Sen-
dungen in unterschiedlichen Landern
zu etablieren. Die erste internatio-
nale Arbeit dieser Art ist der 75-mi-
nitige Film DEAF IN GHANA von An-
ton und Till von Heiseler.

Rafael Ugarte Chacon, M. A, ist
Doktorand der Theaterwissen-
schaft an der Freien Universitat
Berlin und beschaftigt sich in
seiner Dissertation mit kiinstle-
rischen Auffiihrungen, die sich
gleichermalRen an Hoérende wie
Gehorlose richten.

E-Mail: rafael.ugarte.chacon @
gmail.com
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Weitere Previews haben
bereits stattgefunden.

Die Premiere der Filme wird
im Friihjahr 2013 in Berlin
sein. Nahere Informationen
zum Projekt findet man im
Internet unter http://www.
possibleworld.tv.
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